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Richard Bergh. 

Inom den krets af konstnärer, sora burit tidens konstnärliga tankar fram till förverkligande, erkännande och seger 
på svensk botten, intager Richard Bergh icke blott en af de allra främsta, utan äfven en centtal, dominerande 
plats. Hans förnämsta verk hafva i sig samlat en hel tidrymds, en hel generations vilja, syn och uppfattning, de 
kunna betraktas som historiska dokument, i hvilka samtidens lösen uttalats med en sammanfattningens styrka och 
en uttryckets rikedom, som förläna dem ett säreget, fängslande och väckande intresse, äfven där uppgiften 
kanske icke är fullt slut— A TtfVO (5 o A slr— 

giltigt löst. Han har omkring sig kamrater, som tala färgernas och formernas språk med ett lidelsefullare tonfall, 
en mera påtaglig originalitet och ett vida mera flytande och lättfattligt föredrag, och dock är det ingen på 
hvilkens ord man väntar med en så spänd uppmärksamhet som på hans. Från det han först framträdde och till den 
dag som i dag är hafva hans verk alltid haft en samlande, koncentrerande förmåga; vare sig de sedan hafva samlat 
beundran, ovilja eller diskussion, uppmärksamheten hafva de alltid samlat. De hafva aldrig gått spårlöst förbi, de 
hafva alltid betecknat en händelse i vårt konstnärliga lif. Då jag nu skall gifva en karakteristik af konstnären, vill 
jag först och främst söka finna de egenskaper hos honom, som härvidlag äro de verksamma och bestämmande; 
därmed når man äfven fram till själfva kärnan af hans konstnärsskap. 

På den gruppbild af Konstnärsförbundets styrelse, som nyligen införlifvats med statens samlingar, och där han 
med en utomordentligt klar och säker karakteris t ik tecknat sina kamrater i många års strider, motgångar och 
framgångar, arbete och glädje, har han äfven gifvit ett i hög grad. talande och belysande själfporträtt. Han sitter 
något i bakgrunden, som det är hans vana, och lyssnar till den pågåendePORTRÄTT AF NILS KREUGER. 

Köpenhamns museum.MOT AFTONEN. 

Göteborgs museum.—iQjvo I J on/lr— 

debatten. Han är fullt vaken och uppmärksam, fullständigt med i det som försiggår, men dock icke helt och hållet 



absorberad däraf. Det fins hos honom ett öfverskott af intresse, af känsligt och spelande lif, som går utom den 
slutna kretsen, fångande mera aflägsna tankar, syner eller fantasier. Det lif, som präglar detta ansikte, lyser ur 
blicken under de buskiga ögonbrynen, leker i ett mysande leende kring munnen, är intelligensens lif, en 
intelligens, som är så rik, så känslig, så lättrörlig, att den alltid liksom flödar öfver stundens intresse och breder 
sig till glädje, till lifslust. Svarta som kol ligga hans ögon i det skäggöfver-vuxna ansiktet, men det är eld i kolen, 
och det minsta luftdrag är nog för att få dem att tindra och lysa. 

Det är en intelligens, för hvilken lifvet har outtömliga resurser, oändligt rika och mångfaldiga glädjekällor att 
erbjuda, omätbara andliga värden, i tankar, i bilder, i inre och yttre skönhet. Och han har en outtröttlig lust att 
pröfva dessa värden, en förvånande spänstighet att tillägna sig dem. Han besitter en sällsynt andlig vitalitet, en 
iakttagelsens och re-flektionens vakenhet, som icke låter något af de inom hans intressesfer framträdande 
fenomenen undgå honom, som kommer honom att snabbt och tydligt reagera för hvarje intryck, hvarje växling, 
hvarje ny—</tfvo I 2 OAH/*- 

strömning i den andliga atmosferen omkring honom. Han är känslig som en barometer och den enda missvisning, 
man kan förebrå honom, är den som föreskrifves af hans egen naturs optimistiska jämnmod. Han visar nämligen 
gärna vackert väder. 

Men denna mottaglighet uppväges af en icke ringare förmåga af själffördjupning, koncentration. Det är det 
märkliga och det för hans konstnärsindividualitet afgörande. Allt det rika åskådnings- och tankestoff, som han 
samlat, måste genomgå en långvarig och ytterst intensiv luttring och förädling innan det, i fullt tillägnad och 
personliggjord form, blir ett material för det konstnärliga skapandet. Lika impulsiv som han är då det gäller att 
mottaga, lika sträng och nogräknad är han då det gäller att frambringa. Hans verk hafva en lång och dubbel 
mognad, först i fantasien, så i förverkligandet. Denna intelligens, som ligger så öppen mot yttervärlden, vänder 
sig från och med konceptionens ögonblick inåt och sluter sig omkring det blifvande verket som musslan omkring 
pärlan. För Richard Bergh är det konstnärliga skapandet ingen lek, om det nu är det för någon verklig konstnär; 
det är ett allvar, som kräfver honom helt och uteslutande, och åt h vil ket han äfven ägnar sig med en 
hängifvenhet, en oaflåt-PORTRÄTT AF KONSTNÄRENS FÄSTMÖ.—tyvo I A OA A - 

lig, tålmodig, ständigt förnyad kraftansträngning, som är både imponerande och en smula rörande. Jag tror att 
man utan öfverdrift skall kunna säga, att han icke lämnat ifrån sig något verk, i h vil ket han icke gifvit det yttersta 
af det intresse, den insikt och den gestaltningskraft, hvarmed han suttit inne. Han släpper icke sitt motiv förr än 
han aftvingat det den hemligaste, innerligaste bekännelse, som han är i stånd att uppfatta, förr än han känner det 
ut och in och funnit det rikaste och fullständigaste uttrycket för denna sin kunskap. 

Dessa båda egenskaper — mottaglighet och kraft till själffördjupning — äro de grundläggande för hans 
konstnärsskap. Det är tack vare dem som hans verk stå i ett så intimt samband med de stora strömningarna inom 
det moderna konstlifvet och gifva ett så personligt, så egenartadt uttryck därför. Richard Bergh är icke en af de 
ensamma, som utan att se till höger eller vänster, ledda af sin egen stjärna, osynlig för alla andra, gå sin bana 
fram. Han är en af förtruppen, en kunskapare och spanare. Han handlar i samförstånd med sina kamrater och 
söker alltid att bibehålla känning med de efterföljande skarorna. Ett starkt och lefvande socialt intresse ingår som 
ett bestämmande moment i hans verksamhet, hur aristokratiskt—jtpvo i (5 oasip— 

än själfva verket är i anda och gestaltning. Han har alltid varit en af de drifvande krafterna, en af de ifrigaste och 
mest oförtrutna kämparne i den s. k. konstpolitik, som från första stunden ingått i opponenternas, sedermera 
Konstnärsförbundets program, och hvars syfte varit att frigöra, föryngra och förädla konstens sociala former. Han 
har ställt sin betydande skriftställartalang i detta arbetes tjänst, och de uppsatser i konstnärliga frågor, som han 
under årens, lopp offentliggjort, lämna ovärderliga bidrag till hela detta konstskedes inre och yttre historia. 

Han är som föregångsman både djärf och betänksam, djärf i uppslaget, betänksam i utförandet. Redan i hans 
första, af verkligheten omedelbart inl spirerade konst spelar reflektionen en afgörande roll. Och icke mindre i 
hans senare, åt den symboliska ombildningen eller dekorativa gestaltningen skattande skede. Det är reflektionens 
djup och styrka, en klarsynt och inträngande människokunskap som gjort honom till en af vår konsts yppersta 



porträttmålare. Det är på tänkandets väg, som. han utbildat sig till en af våra förnämsta kolorister,' den utan fråga 
intelligentaste, den som finast förstår att utnyttja färgen icke blott som ett känslostämmande utan äfven som ett 
karakteriserande moment.PORTRÄTT AK KONSTNÄRENS FÖRSTA HUSTRU. 

Göteborgs museum.PORTRÄTT AF KONSTNÄRENS FARMOR.—JUvo J Q cvuv— 

Hans verk äro icke många. Räknar man så strängt, som han själf säkerligen önskar, uppgå de till föga mer än 
dussinet. Men det ligger års tankar, arbete och sträfvanden bakom hvart och ett. De äro att betrakta som stora 
stycken af ett lif, lefvadt med, en sällspord intensitet; därför skola de också själfva lefva. De hafva inom sig 
lifvets egen kraft till förnyelse och växt. Icke endast arbetets glädje, utan äfven dess möda märkes nog här oeh 
där. Må man betänka, att denne konstnär, som redan i början på 1880-talet, i porträtten af Nils Kreuger och af sin 
första hustru, framstår som en fullt färdig mästare, sedan dess gått till hvarje nytt verk med känslan af att börja 
från början, som en ödmjuk lärjunge till den ständigt växlande, outgrundliga naturen, att han aldrig låtit förleda 
sig att upprepa en vunnen framgång, och man skall förstå att en sådan själfförnyelse vinnes icke utan 
motsvarande offer. På så sätt blir man icke virtuos, vinner icke någon af skicklighetens för öfrigt fullt berättigade 
segrar. Richard Berghs verk äro tillkomna under brottning med konstens stränge och väldige gud; han har icke 
alltid afgått med segern, men äfven där spåren af själfva brottningen äro skönjbara, vittna de oförtydbart med 
hvilken han varit i kamp. 

* *— A j vo 2 O oaflp— 

Richard Bergh föddes i Stockholm den 28 december 1858. Hans far var den på sin tid så högt uppburne och 
populäre landskapsmålaren Edvard Bergh, den veke och känslige skildraren af den svenska björkhagens och 
insjölandskapets idylliska skönhet. Sonen har en gång, i uppsatsen om »Svenskt konstnärskyn ne», varmt och 
pietetsfullt uttryckt hvad som var det bärande och befruktande i dennes konst: den innerliga kärleken till den 
svenska naturen, som han drömde om att tolka »i bilder, så friska och klara som spegeln», och han har på samma 
gång vidrört det tragiska i hans konstnärsöde, då han, gifvande vika för popularitetens lockelser, förföll till 
själfupp-repning och schablon. Måhända har denna erfarenhet bidragit att hos honom själf uppamma det stränga 
och omutliga kraf på ständig själfförnyelse, den nästan öfverdrifna fruktan för att direkt utnyttja de redan vunna 
resultaten, som jag ofvan framhållit. Detta vore då ett medvetet och samvetsgrant förvaltadt arf efter fadern, med 
hvars hela konstnärsskap hans eget annars har så föga gemenskap. Äfven honom har visserligen den svenska 
idyllen en gång inspirerat, till den i Göteborgs museum befintliga taflan: Sommarkväll, men hur vidt skilda äro 
icke uppfattning och uttrycksmedel.EN SUGGESTION.VISBY. 

Tillhör konstnären.- A (jvo 2 A cvuv- 

Annars kan man nog i hans konstnärsskap urskilja vissa drag, karakteristiska för den i andra led bevarade och, 
jag vill tillägga det, stegrade begåf-ningen. Ty jag tror, att man i regel hos denna, till skillnad från det plötsligt 
uppdykande geniet, skall finna en reflektionens öfvervikt öfver den snabba, omedelbara ingifvelsen, det kritiska 
sinnet skärpt och utveckladt, störrre själfbehärskning än själftillit och slutligen en tidig, så godt som medfödd 
teknisk mognad. Det är som om med de konstnärliga anlagen äfven resultaten af ett föregående utvecklingsarbete 
gått i arf, på samma gång som kanske en viss friskhet och omedelbarhet gått förlorade. 

Den tekniska mognaden framträdde tidigt och i en förvånande, nästan enastående grad hos Richard Bergh. Då 
han efter till följd af en ögonsjukdom afbruten skolgång vid nitton års ålder ägnade sig åt konstnärsbanan, först 
som elev åt Perseus, alla våra nu mest framstående konstnärers förste lärare, sedan som elev i Konstakademien, 
förvånade han både lärare och kamrater genom den säkerhet och lätthet hvarmed han öfvervann de första 
tekniska svårigheterna. Lika tidigt framträdde hos honom en utpräglad själfständighet och motvilja mot all 
gammal slentrian. Han tillhörde från första stunden opposi—JtfV0 2 4- OA/lr— 

tionen mot det auktoriserade, såsom han gör än i denna dag. Efter ett par års vistelse vid akademien öfvergaf han 
denna och öfverflyttade till Paris, hvars svenska konstnärskoloni han sedan i flere år, om ock med några afbrott, 
tillhörde. Har, vid den moderna konstens härd, utvecklade han sig raskt. Den undervisning han mottog i Lamens' 



atelier tillskrifver han 
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själf icke någon större betydelse; han tillhörde äfven här oppositionen. De väsentligaste lärdomarna vunnos 
genom själfstudium. Starka intryck mottog han af Manet, impressionisternas af hopen förhånade men af de unge 
framtidsmännen högt uppburne banerförare; äfven Bastien-Lepage har, att döma efter hans tidigaste arbeten, 
spelat en roll i hans utveckling. Hans första större arbete, fullbordadt vid tjugufem års ålder, blef en afgörande 
seger. Det var det nu i danska statens museum befintliga porträttet af Nils Kreuger, på Parissalongen år 1883 
belönadt med tredje medaljen. 

Det är ett verk af en fullt mogen konstnär, klar öfver sitt syfte, behärskande sina medel. De egenskaper som sedan 
utmärka hans yppersta porträtt och gifva dem ett så bestående värde, finnas redan här, icke blott som 
antydningar, utan fullt utbildade, präglade af en lugn och harmonisk klarhet. Det är en människoskildring, som 
ger personlighetenPORTRÄTT AF FRU OLGA FÅHREUS. 

Tillhör hr Klas Fåhreus.PORTRÄTT AF KONSTNÄRENS HUSTRU, FÖDD WINKRANS. 

Norska nationalgalleriet.—0(VO 2 7 

icke blott i ett karakteristiskt moment, ett skarpt belyst och betecknande lynnesdrag, utan i hela fullheten och 
omfattningen af dess själsliga tillvaro, som så att säga modellerar ut karakteren tills den står framför oss hel, 
afrundad, fristående, omfluten af en ren och stilla ljusatmosfer. Richard Berghs bästa porträtt äro vänporträtt, 
detta ord taget i sin vackraste och djupaste betydelse, med allt hvad det rymmer af sympati, förståelse och 
ärlighet. 

Samtidigt med detta debutverk är ett litet pastellporträtt af bildhuggaren Robert Lundberg, äfven det prägladt af 
en fin och själfull karakteristik och af ett i hög grad fulländadt utförande, där den fylliga behandlingen af 
pastellkritorna dock synes vara lånad från oljefärgstekniken. Det äfven från denna tid härstammande porträttet af 
målarinnan Julia Beck känner jag icke, eller har åtminstone icke i minnet. 

Under ett sommarbesök i Sverige följande år målades den lilla, mästerliga taflan: Mot aftonen, ett typiskt uttryck 
för periodens jämna, anspråkslösa verklighetsskildring, men fördjupadt af konstnärens själfulla uppfattning och 
inneboende poesi. Taflan röjer7 synes det mig, rätt stark påverkan af Bastien-Lepage, icke minst i den dämpade, 
med liksom urblekta nyanser sig rörande färgskalan; studiet af det fattiga,—Jtfvo 2 8 OAAT— 

nordiska landskapet, af den kanske något för afsiktligt som modell placerade flickan är genomfördt med en 
personlig innerlighet, en friskhet och finkänslighet på samma gång, som gör det enkla motivet skönt och 
betydelsefullt. 

Följa så i ordningen de båda porträtt, som beteckna höjdpunkten af konstnärens alstring under denna period: 
porträttet af hans fästmö, fröken Klemming, 1885, och af samma person som hans hustru, 1886. De äro båda 
präglade af en sällsynt jämvikt, viljans och förmågans, ögats och handens, känslans och tankens; de äro fostrade 
af en glädje öfver verklighetens, det närvarandes rikedom och skönhet, för hvilken allt är betydelsefullt och allt 
enhetligt, för hvilken det inre och det yttre lifvet sammansmälta och förklara hvarandra och som därför ser på 
samma gång omedelbart och djupsinningt på företeelserna. Konstnärens fantasi har varit helt fylld af ämnet, det 
finns intet som leder tanken eller drömmen utom ramen; detta stycke verklighet, den unga kvinnan i sin hemvana 
omgifning, är sig själf nog, föreställer intet, utan är. Konstnären har här upptagit en intention, som redan antyddes 
i porträttet af Kreuger, att framställa personen i hennes rätta, samhörande miljö, och låta denna medverka till 
karakteristiken. I por—o 2 Q onftj— 

PORTRÄTT AF FRÖKEN EVA BONNIER. Nationalmuseum. 

trättet af fästmön har omgifningen, helt naturligt, kanske ännu en något tillfällig prägel, i porträttet af hustrun är 
samhörigheten betonad med en aldrig svi-KONSTNÄRSFÖRBUNDETS STYRELSE. 
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Nationalmuseum.- A Uvc 7 X otftp- 

kände säkerhet och finkänslighet. Detta rum, som fördjupar sig bakom den unga husmoderns bild, är hemmet, 
prägladt af hennes personlighet, fyldt af hennes anda, prydt och ordnadt af hennes händer, slutet i sin lyckliga, 
trygga begränsning, men genom fönstret i fonden blickande ut i världen, som ligger där i förårssol. Hon sitter i 
förgrunden, sömmen har sjunkit ner i hennes knä, hennes fingrar leka med nålen, medan hon tankfullt skådar 
framför sig. Blicken sväfvar dock icke ut i rymden, den har något att omfatta och fasthålla, den h v il ar så tryggt 
och så klart på honom, den äkta mannen, den osynlige målaren. Det bleka, kloka ansiktet är prägladt af lycka och 
stillhet, dess karaktär och uttryck äro sedda och studerade med en klarsynt kärlek, en på samma gång fast och öm 
hand. I porträttet af fästmön vibrerar kanske en ungdomligare känslighet, men som konstnärlig tanke, i 
anläggningens originalitet och utförandets fulländning står porträttet af hustrun främst, —ja, kanske främst i 
konstnärens hela produktion. 

Med detta ungdomens mästerverk, ett verk af lugn och rik kraftutveckling, af fri och naturlig begränsning, af 
viljans och förmågans harmoni, förvärfvade den ännu icke 2 8-årige konstnären ett berömdt namn, och vägen 
syntes nu ligga banad och öppen-Jtfvo "7. 2 o A Ar— 

framför honom. Han hade blott att fullfölja sin sttåt. Han gjorde det icke; för honom börjar tvärtom nu kampens, 
sökandets, de konstnärliga offrens lika väl som vinningarnas tid. Från den klara verkligheten söker han sig ut i 
fantasiens och diktens värld, sin fasta och konkreta, beskrifvande tekn ik offrar han för att nå fram till ett mera 
personligt och ur konstnärlig synpunkt enhetligt uttryckssätt. Där han förr satte likhetstecken mellan bild och 
verklighet, form och innehåll, ser han nu ett djupare, svårfattligare och svårförklarligare sammanhang. 

Den nya riktningen spåras redan i hans närmast följande, större verk: »En suggestion», ehuru han där ännu i 
framställningssättet — såvida man kan döma af en reproduktion — står kvar på den äldre ståndpunkten. 
Mystiken, som lockat honom, ligger här ännu blott i själfva ämnet. Taflan framställer en hypnotiserad kvinna i 
det ögonblick då hennes vilja dukar under för hypnotisörens inflytande. En skara unga läkarämnen, däribland en 
kvinna, åskåda scenen. Konstnären har själf, i Nornan för år 1888, på ett klarsynt och inträngande sätt kritiserat 
verket, framhållit hur det framgått ur tvenne icke fullt sammansmälta intryck, ett äldre af suggestionen som en 
mystisk makt, ett senare af hypnotismen i dess rent—/yve 3 j 

vetenskapliga bemärkelse, och hur detta frambragt en konstnärlig slitning i taflan. Hypnotisören är en inkarnation 
af det förra intrycket, den hypnotiserade kvinnan och åskådarne af det senare. Han har vidare betonat, hurusom 
han svikit sina egna intentioner genom att måla taflan efter en i ateliern arrangerad uppställning med hyrda, 
tillfälliga modeller i stället för att utföra den efter studier eller minnen från verkligheten. Det är af intresse att 
konstatera, därför att det är betecknande för konstnärens klart genom-reflekterade uppfattning af hvad han vill 
och syftar till, att denna ökade, till de yttersta konsekvenserna drifna fordran på konstens realitets värde 
uppställes samtidigt som han själf medvetet aflägsnar sig från den strängt realistiska skildringen. Han förnekar 
icke sin förra ståndpunkt, därför att han själf på nya vägar vill söka sig fram till nya mål; tvärtom, han bekräftar 
den. Liksom en vandrare, som ser vägen ligga klar framför sig, men för tillfället icke kan fullfölja den, orienterar 
han sig, bestämmer plats och riktning, i händelse lifvet en gång skulle återföra honom till samma punkt. 

I porträttet af fröken Eva Bonnier (1889) har han tagit det afgörande steget i den nya riktningen, så visst som det i 
konsten är, icke ämnet, utan be- 

5handlingen som är det afgörande. I stället för att, som i porträttet af hustrun, dikta sig in i verkligheten, omdiktar 
han den här medvetet för att nå sitt syfte. Komposition, teckning och färg äro afsiktligt och konstfullt samstämda 
för att medverka till och stegra ett visst intryck, och särskildt använder han med fin och säker beräkning färgen 
som ett emotionellt element i taflan. Det är en tung och tragisk stämning öfver detta porträtt, det står på ett eller 
annat sätt, synes det mig, i förbindelse med Ibsens moderna kvinnofigurer. Behandlingen är bred och stor, buren 
af ett starkt dramatiskt patos. 



Detta porträtt målades i Paris våren 1889, där konstnären då, som kommissarie för den svenska utställningen å 
världsexpositionen, tillbragte några månader. Han hade redan ett par år vistats i Sverige, på sin egendom i 
Uppland, och från denna tid blir han, i likhet med flertalet af sina Pariskamrater, stadigvarande bosatt i 
hemlandet. För honom som för dem betyder detta ett afgörande genombrott i deras konst. 

De hade, följande tidens impulser, med säker instinkt för hvad som kräfdes af dem och hvad som var dem själfva 
af nöden, i ungdomligt trots brutit med hemmets stelnade, bortdöende traditioner, 
ochSOMMARKVÄLL.Göteborgs museum.—ilrvo 13 C) 0 A 0J— 

gått att dyrka nya gudar. För dem som för alla samtidens betydande konstnärer hade den franska 
impressionismen varit den stora uppenbarelsen, som förnyade håg och vilja, syn och framställning. Nu 

RIDDAREN OCH JUNGFRUN. Folkets hus—Jirvo Z|-0 wslr— 

kommo de, efter läroårens Sturm und Dräng, hem igen, och se, då låg landet som nytt framför dem, en obruten, 
jungfrulig mark, rymmande en hel ny värld af skönhet och karaktär, former och färger, som det tillkom dem att 
fästa och förklara i konstens lif. De hade nya ögon att se med, de hade förvärfvat nya medel att framställa med 
och så gingo de med friskt mod till värfvet: att skapa en ny nationell konst, i hvilken landets och folkets natur 
och lynne skulle tala med friska och starka tonfall. Det blef en konst för orädda sinnen och ofördärfvade ögon, en 
konst som otåligt sprang öfver detaljen till helheten, som icke hade tid att fördjupa sig i hvardagens jämna 
skönhet, därför att den längtade att omfatta hela det vida området, att anslå den högsta tonen och den lägsta, att 
angifva motsättningarna innan samlandets tid kom. I denna konst lefver Sverige som de stora motsatsernas, de 
starka färgernas, det klara ljusets och det tunga mörkrets land; linierna äro stränga och allvarliga, berggrunden 
stiger i dagen genom den mjuka grönskan eller gör sig förnimbar i formen. Den inneslutes af Nordströms och 
Liljefors' klippfasta och hafsfriska konst, de båda mäktiga skil-drarne af västkustens och ostkustens natur, som 
räcka hvarandra handen tvärs öfver landet. Den synas drömma—JlflrO X onft/— 

om det stora, ännu oupptäckta landet i norr, fjällens och de öde viddernas, midnattsolens och den hvita vinterns 
land. 

Richard Bergh närmar sig denna natur på diktens och fantasiens väg. Liksom en klockas djupa klang, äfven då 
den ringer in dagens öden, är fylld af minnen och af forntid, så fylldes för honom de djupa färgackorden och de 
stora formerna, som uppenbarades för hans öga, af minnenas lif, af fjärran, mystiska sagobilder. Så målade han 
sin Visbytafla (1894) med de gyllene drakskeppen styrande ut på sagans djupblåa haf, och ett par år därefter 
»Riddaren och jungfrun». Bredt och dekorativt hållen och fylld af en betagande sagoromantik är den förra dock 
icke, enligt mitt omdöme, fullt lyckad. Konstnären behärskar ännu icke helt den nya tekn ik en och han har icke 
lyckats sammanfoga motsatserna till enhet. Taflan sönderfaller för mig i tre delar: förgrunden med sin mäktigt 
behandlade terräng — taflans yppersta parti — det mörka, brusande hafvet, och himlen, som står ljus och blek 
däröfver. Detta är icke sedt på en gång, det förefaller som om det direkta naturstudiet icke blifvit fullt omsmält i 
fantasien. 

1 »Riddaren och jungfrun» däremot, ett af konstnärens hufvudverk, är allt genomströmmadt af samma—dtövo a 
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fantasiens betagande makt. Det är en bild af egendomlig skönhet, af på samma gång vek och tragisk poesi. Hur 
stort är icke detta landskap formadt, kargt och ödsligt, med de väderbitna furornas sönder-rifna konturer mot 
himmelen, med sin horisont af haf i storm. Men öfver ödsligheten hafva maskrosornas fjunbollar bredt sin 
mjuka, ömtåliga skönhet, skimrande i den gyllne aftonsolen. Hvad taflan skildrar är det första mötet, mannen och 
kvinnan vid den första, skygga, ovissa beröringen. Han kommer som eröfraren, i stålblank rustning, och öfver 
hans hufvud svajar, yfvig och praktfull, den purpurröda fjäderbusken. Med ena handen om hennes lif trycker han 
hennes späda, jungfruliga gestalt intill sig, medan hon, halft fången, halft oberörd, med stora, undrande ögon 
skådar in i den lockande och skrämmande framtiden. Drömmen, som fyller henne, är lika fin, lika ömtålig och 
flyktig som kavaljersparollen, som hon, kanske litet för afsiktligt, håller i sin hand. 



Då taflan först exponerades, väckte som bekant fjäderbusken det mesta uppseendet och den största förargelsen. 
Den var för stor, för röd, för symbolisk, ja, om jag minnes rätt, för litterär. Den senaste anmärkningen särskildt är 
betecknande. Om denna tjäderbuske icke tvärtom är ett resultat af utpräglad mål arfan tas i, såTVÅ KVINNOR 
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vet jag icke hvad en sådan innebär. I den nyss omnämnda kavaljersparollen fins det måhända en smula litteratur, 
eller, närmare bestämdt, afsiktlig reflektion, men i fjäderbusken icke! Här har tvärtom reflek-tionen gifvit 
fantasien fri och låtit den frossa i naiv färgglädje. Som färgkomposition är taflan i sin helhet ett lika inspirerad t 
som känsligt genomfördt konstverk, kanske den vackraste färgdikt Richard Bergh någonsin gifvit oss. 

Under dessa utfärder på sagans och diktens område hade konstnären gjort sig förtrogen med hemlandets lynne 
och karaktär, och gick det nu närmare in på lifvet, skildrade det såsom det låg framför honom i hvardagens enkla 
och jämna lif. I »Sommarkväll» har han gifvit en färgmättad skildring af den nordiska so mm arens rikedom och 
mognad, i »Två kvinnor vid härden» har han med enkla och stora medel gifvit stämningen af den nordiska 
vinterns tystnad, inåtvändhet och grubbel. 

Bland de porträtt han under dessa år utfört må nämnas det i Florens befintliga själfporträttet samt porträtten af 
fruarna Fåhreus och Bonnier. Porträttet af fru Fåhreus är ett mästerverk, prägladt af en inträngande förståelse, en 
klar och djup människokunskap, stöpt i en sällsynt fast och gedigen form;i porträttet af fru Bonnier, liksom i det 
han åi - 1894 målade af sin andra hustru, född Winkrans, och som finnes i nationalgalleriet i Kristania, står 
personskildringen tillbaka för hvad man skulle kunna nämna: färgpsykologien. I det förra är denna mycket 
intressant och för öfrigt utsökt vacker i sin något exotiska anstrykning, sin stämning af drifhus. Den nedre delen 
af taflan särskildt är som ren målning något af det yppersta och originellaste som konstnären någonsin frambragt. 

Och så ko mm a vi till hans båda senaste verk, som i sin monumentala bredd och fulländning afsluta och omfatta 
hans produktion hittills. De äro sins emellan mycket olika och gifva uttryck åt de skilda sidor af hans väsende, 
som jag i det föregående sökt att framhålla: den realistiske skildraren, iakttagaren och tänkaren — 
stämningsmänniskan, diktaren och drömmaren. Det är den stora gruppbilden af »Konstnärsförbundets styrelse» 
med dess mästerliga karakteris t ik af alla de män, med hvilka han närmast samverkat under sitt rika och fruktbara 
arbetslif, dess fasta och klara teknik, dess ända till illusion drifna återgifvande af såväl det väsentliges som det 
tillfälligas, lifvets och stundens realitet. Det är ett den fulla mognadens, själfbehärskningens och den 
målmedvetna viljansPORTRÄTT AF GROSSHANDFARE J. CASPAR.verk. Är det månne därför det — för 
mig åtminstone — saknar målerisk charme, den färgens och liniernas mystik, som kommer en tafla att lefva i vår 
fantasi. Det är för mycket af påtaglig verklighet i taflan, den kommer för nära mig, jag finner icke hos dessa 
gestalter den frigjordhet från det tillfälliga, som gör att de utan att tröttna och trötta kunna lefva sitt evighetslif i 
konsten. Denna sammankomst har trots allt icke blifvit en samvaro. Skall den bli det med tiden? Därom vet jag 
intet, jag kan blott döma efter mitt nuvarande flere gånger bekräftade intryck. 

Stor och hel, fylld af verklighet och mystik i oupplöslig förening, breder sig däremot stämningen öfver »De 
gamla vid stranden». De äro så verkliga, så konkreta, dessa gestalter, att man tycker sig känna deras ansikten, 
som äro vända ifrån oss, minen och uttrycket däri, och dock verka de på samma gång som sagoväsen eller som 
några sällsamma strandformationer, i hvilka man röjer vädrens och vindarnes, det växlande hafvets långsamt 
bildande och nötande krafter. Framför dem sjunker solen i hafvet, och horisonten breder sig stor och vid, 
rymmande både ljus och mörker, leende och tårar, klarhet och oväder på samma gång. Det är en episk bredd i 
skildrin— A Ifvo C 2 ooJV— 

gen, en panteistisk storhet i känslan, som starkare kanske än något föregående verk, vittnar om djupet och vidden 
af den konstnärliga kraft, med hvilken Richard Bergh sitter inne, och af hvilken man ännu kan vänta rika 
frukter.DE GAMFA VID STRANDEN.Pris Kr. 1.50. 



Digitaliserad av Projekt Runeberg och publicerad på http://runeberg.org/htrbergh/ . 

Konverterad till .pdf, .epub, .mobi och .txt av Arkivkopia och publicerad på 
https://arkivkopia.se/sak/runeberg-htrbergh . 

Filen skapad 2018-12-17 14:07:33.585458 





